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I. ОЦЕНОЧНЫЕ МАТЕРИАЛЫ.
Для проведения текущего контроля предусмотрены следующие задания:
Задания для оценивания результатов обучения в виде знаний
1. Перечень вопросов для промежуточной аттестации: 
1Музыкальная хронология ХХ века
2. Стилевые направления в музыке ХХ века
3. Особенности современной гармонии
4. Жанры музыки ХХ века. Тенденции развития
5. Новации композиторской техники
6. Аккордовый материал. Классификация
7. Современная хроматическая тональность
8.  Политональность
9. Статическая тональность в минимализме
10. Модальность
11. Полимодальность
12. Композиторские ладовые системы
13. Лады ограниченной транспозиции О. Мессиана
14. Теоретическая система П. Хиндемита
15. Атональность
16.  Серийность
17. Алеаторика
18.  Сонорика
19.  Пуантилизм
20. Техническая музыка: конкретная, электронная


2. Практическая работа для промежуточной аттестации:
Анализ средств гармонического языка.
Примерный список для анализа: 
1. Бриттен Б. Хоры, Обработки народных песен.
2. Вагнер Р. Оперы «Лоэнгрин», «Тристан и Изольда» (отрывки).
3. Василенко С. Концерт для балалайки с орк., Концерт для трубы с орк.
4. Волков К. Сюита для баяна.
5. Галынин Г. Соната си минор.
6. Денисов Э. «Солнце инков», Реквием.
7. Золотарев В. Концерт для баяна с симф.
8. Кравченко Б. Концерт для домры с оркестром.
9. Крамб Дж. Пять пьес.
10. Курченко А. Произведения для фортепиано, отрывки из произведений.
11. Лядов А. Симфонические картинки (Кикимора, Баба-Яга, Волшебное озеро).
13. Лист Ф. Фортепианные произведения, рапсодии, песни, романсы.
14. Мясковский Н. «Причуды».
15. Ноно Л. «Прерванная песнь».
16. Пахмутова А. Концерт для трубы с оркестром.
17. Пендерецкий К. «Страсти по Луке», симфонии, хоровые произведения, камерная
музыка (по выбору).
18. Пригожин Л. Скрипичные сонаты, струнные квартеты, хоровой цикл «Симфония в
обрядах», Соната для фортепиано.
19. Пуленк Ф. Фортепианные произведения, романсы, «Человеческий голос».
20. Свиридов Г. Романсы, хоры, кантаты, Сюита к к/ф «Метель».
21. Барток Б. «Микрокосмос»; Песни.
22. Берг А. Скрипичный концерт.
23. Бойко Р. «Звоны», Сюита для оркестра народных инструментов.
24. Бояшов В. «Конек-горбунок», сюита для ОРНИ.
25. Будашкин Н. Концерт для домры с орк., Концертные вариации для балалайки с орк.,
«Сказ о Байкале», муз. Картина «На ярмарке» для ОРНИ.



II. КРАТКОЕ СОДЕРЖАНИЕ ЗАНЯТИЙ.
Тема 1. Пути развития гармонических систем в музыке ХХ века (2 ч). Культура ХХ века как сложный и противоречивый феномен и современное музыкальное искусство как часть этой системы. Анализ принципов высотной организации музыки – необходимое звено в целостном исследовании отдельных произведений и их групп, образующих стилистические направления. Характеристика тональности и других особенностей музыкального языка композиторов конца ХIХ- начала ХХ веков. Краткая характеристика классической гармонии: 1) наличие централизованной тональной системы; 2) двуладовость (мажор и минор); 3) функциональная определенность аккордики внутри тональной системы; 4) терцовый тип структуры аккорда. Усложнение всех показателей классической гармонии к концу века. Образование расширенной тональности в результате увеличения роли внутритональных хроматических явлений. Признаки расширения тональности: альтерация, образование субсистем (побочные доминанты и субдоминанты), смешение ладовых систем. Усиление мелодических связей аккордов, диссонантность вертикали, фактурная усложненность, видоизменение тонального центра, отсутствие функциональной определенности, однозначности аккордовых последований – как свидетельство усложнения внутренней организации тональности. Возникновение «расширенной тональности» (промежуточный, переходный тип тональной организации от классической системы к современной). Два направления в её развитии: альтерационно-хроматическое (Р.Вагнер, Р.Штраус) и модальное (М.Мусоргский, К.Дебюсси). Эволюция тональной организации, приведшая к созданию специфических типов звуковысотных систем (интеграция принципов централизации и децентрализации, тональности и атональности). Индивидуализация тонально - гармонических структур – важнейшая сторона эволюции гармонии. Специфика современной гармонии в различных направлениях (традиционных и «авангардных»). Определение термина «современная гармония» и основные закономерности, выделенные Ю.Холоповым, как ключевые для характеристики этого понятия: 1) новая трактовка диссонанса; 2) двенадцатиступенность высотной системы; 3) перерождение функциональных отношений. Вопросы периодизациисовременной гармонии и рубежные произведения. Панорама: Обзор направлений музыки второй половины ХХ века. 50-е годы – время наивысшего авторитета школы Шенберга, додекофонии, сериализма; экспериментирование в области «технической музыки» - конкретная, электронная, музыка по математическим проектам (Пьер Шеффер, Карлхейнц Штокхаузен, Янис Ксенаксис). С конца 50-х годов (56-57) – алеаторика, как противоположная тенденция абсолютной рациональности – абсолютная свобода. Джон Кейдж. Приёмы этой композиционной техники в творчестве других композиторов (Лютославский, П.Булез, К.Пендерецкий, Э.Денисов, С. Губайдулцина, А. Шнитке, Р. Шедрин). 60-е годы – «музыка тембров» (сонористика). «Плач по жертвам Хиросимы» К. Пендерецкого как одна из самых ярких тембровых композиций. 70-е годы – наряду с существованием уже отмеченных направлений появление восточных мистических тенденций («минимальная» и медитативная музыка). Конец века – сосуществование разных течений: неомодальность, неосериализм, неоавангардизм. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 5-14 

Тема 2. Аккордовый материал (2 ч).
 Нарушение монопольного принципа терцового строения аккордики в современной музыке. Новое отношение к диссонансу. Современная трактовка интервалов. Типы гармонической вертикали: аккорд, созвучие, зонная гармония. принципы организации вертикали: недифференцированные многозвучные комплексы и дифференцированные по структуре вертикальные образования. Классы вертикальных образований: моноаккорды и полиаккорды. Структурная единица моноаккорда-интервал, полиаккорда- аккорд. Классификация моноаккордов: терцовые, квартовые. секундовые аккорды. Моноаккорды как достаточно ясная по ведущему принципу организации структура. терцова аккордика- трезвучия, септ,-нон,-терцдецимааккорды; «небоскрёбы» в диатонической и хроматической системе; их экспрессия и красочность, регистровая и тембровая выразительность (Б.Барток, А. Берг) Секундовая аккордика, кластеры созвучия, образованные последовательным наслоением секунд. Их строение, фонизм, выразительное значение. Применение в творчестве многих современных композиторов ( Д. Шостакович, Р. Щедрин, С.Слонимский, Б.Барток, К.Пендерецкий и др.). Квартовая аккордика-созвучия, образованные квартами. Истоки: квартаккорды в сочинениях А.Бородина, М.Мусорского, позже А.Скрябина. Строение, фонизм; понятие консонантности и диссонантности в отношении квартаккордов (наличие тритона). Полиинтервальная аккордика-как созвучия с вариантностью структурных принципов (т.е. разноинтервальные аккорды): трезвучия с побочными тонами, аккорды с раздвоением тонов, квартосекунловые образования. Полиаккорд как комплексное созвучие, составляющими элементами которого являются моноаккорды той или иной структуры. Классификация полиаккордов: терцовые, нетерцовые, смешанные. Зеркальная (симметричная) гармония; принцип расслоения гармонии, преобразование и неодноплановость фактуры в целом как основа образования полиаккордов. Однородные и неоднородные полиаккорды, сонорные звукокомплексы. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.16-23 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 27-30, с. 35-60. 

Тема 3. Современная тональная организация (2 ч). 
Политональность. Понятие «тональность» в современных теоретических концепциях. «Узкое» значение тональности как позиции, транспозиции лада, высоты тоники; «широкое» - как упорядоченность, целостность высотной организации. Существенные признаки тональности: централизация, иерархические отношения между тонами и аккордами, наличие тоники как «ведущей части» системы, формирующие внутреннюю организацию и целостность тональной системы. Типология и эволюция тональности: классическая, расширенная тональность. «Хроматическая тональность» как наиболее типичная для современной музыки. Её принципиальное отличие от атональности. Наличие тонального центра («центрального элемента системы») как необходимое условие функционирования тональности. Виды тонального центра (мелодический или гармонический) и функции тоники (объединение элементов в упорядоченную систему, опора всей конструкции). Способы утверждения тонального центра в условиях двенадцатитоновой тональности. Остинато как один из самых ярких приемов (И.Стравинский). Тоникализация «центрального элемента» системы. Проблемы соотношения аккордов и функциональность в условиях хроматической тональности. Выявление новых закономерностей или наличие традиционных (например, замена квартоквинтовых связей на тритоновые), преобладание линейных горизонтальных отношений в аккордовогармонических последованиях. Принцип близости или отдалённости ступеней и аккордов к центру – тонике. Направленность музыкального движения к «полюсам» - стержневым звукам, интервалам, аккордовым комплексам; принцип приближения и удаления от них. Роль других музыкальных параметров (ритм, динамика, тембр, фактура) при ослаблении функциональных связей гармонии. Явления гармонической напряженности, гармонического рельефа и плотности. Возможность применения любых интервальных связей между ними. Хроматическая тональность П. Хиндемита. Фортепианный цикл «Игра тональностей» как воплощение теоретических положений авторской концепции в организации целого. Теория Хиндемита по вопросу аккорда и тональности. Политональность – как одновременное сочетание по вертикали двух или нескольких тональностей, образующее новую единую ладовую структуру. Компоненты политональности – субтональности. Битональности и её политоника (термин Ю. Паисова). Классификация политональности: диатоническая и хроматическая; мелодическая и гармоническая (по характеру фактуры). Образные характеристики политональности (по Ю. Пиасову): лирическая и экспрессивно – драматическая; колористическая; пространственно изобразительная; конфликтная. Сложность одновременного объединения разных тональностей компенсируется простотой внутритональных средств (трезвучия, септаккорды) и определённостью ладовой функциональности. Политональные средства в творчестве разных композиторов (И. Стравинский, М. Равель, Ф. Пуленк). 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.15-23 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 114-132 

Тема 4. Модальность (2 ч).
 Возрождение в музыке ХХ века старинных ладов – модусов и возникновение новых ладовых образований. Модальность как один из видов организации звуковысотных систем. Характеристика основных терминов. Значение термина «модальность»: 1) историческая ладовая формация Средневековья и Возрождения, опирающаяся на систему церковных модусов; 2) мелодическая ладозвукорядная техника, встречающаяся в музыке разных эпох; 3) конкретный тип звукоряда. Модальность – это целостная система ладового мышления со своими устойчивыми признаками (Дьячкова Л.С.). В музыке ХХ века принципы модальности обогощаются новыми формами, и возникает новый термин «неомодальность». Неомодальная система характеризуется следующими признаками: 1. Это – многоладовая система, включающая диатонические, симметричные и хроматические ладовые формы. 2. Специфика её определяется конструктивной и выразительной ролью ладового звукоряда. 3. К коренным свойствам модальной системы относится слабо выраженная централизация. Неопределённость тональных тяготений связана с равнозначностью нескольких центров. 4. Принцип переменности и его роль в модальной системе. Колористические эффекты игры красок, а не динамика напряжений в тональной системе. 5. Преобладание линеарных принципов организации, выраженных в полимелодической фактуре, в ладовой автономии голосов, в мелодических связях аккордов. Типология ладообразований (по Н.Гуляницкой). 1. По источнику материала: - заимствованные (например, из народного творчества) - незаимствованные, оригинальные лады (например, Д. Шостакович). 2. По формам организации: - стабильные, выступающие от начала до конца в виде «звукорядной таблички»; - нестабильные, мобильные, складывающиеся в процессе развития постепенно. 3. По принципу строения: - симметричные; - несимметричные; 4. По объему звукоряда: - малообъемные (трихорды, пентахорды); - многообъемные (более семи тонов и многооктавные Б.Бартока). 5. По фактурным параметрам: - по горизонтали (ладовая «модуляция»); - по вертикали (полиладовость, полимодальность). 6. Основные и побочные (производные). Систематика ладов в современной музыке (Ц.Когоутек): 1) лады пентатонные (ангемитоновые и гемитоновые); 2) натуральные диатонические лады; 3) особые комбинированные и искусственные (Б.Барток, О.Мессиан). Модальная гармония. Основа формирования гармонических структур – ладовый звукоряд. Подчинение ладовой основе принципов организации голосов и по вертикали, и по горизонтали. Принципиально иная роль аккордовых комплексов: создание ритмосонорного пласта, автономной звукоидеи. Акцент на выявлении красочно-фонических свойств гармонии, на темброво-сонорных эффектах. Интергация горизонтали и вертикали – одно из типичных явлений модальности как единство звукового состава мелодических и гармонических образований. Разнообразие структур вертикали: от вертикализации избранного ладового комплекса с ясной интервальной структурой (например, квартосекундовой) до полиладовых микстов с расслоением фактуры на полиаккордовые комплексы. Различные виды аккордов, на которые опирается данный вид техники: диатонические и недиатонические терцовые аккорды, квартовые и секундовые, аккорды с побочными тонами, аккорды интервальных моделей, симметричные аккорды. С произвольной интервальной структурой и другие. Логика гармонических последований, не обусловленных традиционными тяготениями. Возникновение линеарных последований мелодически связанных аккордов. Замещение функциональных связей ладофоническими. Ладовая теория О.Мессиана опубликована в работе «Техника моего музыкального языка», 1944 год. Париж. Характерные черты ладов: - симметричность (переодическая повторность в звукоряде ладов изоморфных групп, благодаря делению октавы на равные части, составляющая структурный принцип организации звукоряда); - лимитированность транспозиций («лады ограниченной транспозиции»); - несемиступенность звукоряда (шести-десятитоновые звукоряды: 6, 8, 9, 10). Основные приемы работы с ладами: наложение (полимодальность), модуляция, смена транспозиций и переходы из лада в лад. Мелодическая и гармоническая трактовка ладов в условиях определенной или неопределенной тональности, политональности. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.26-37, с. 55-58 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 67-73, с.92-107 

Тема 5. Атональность (2 ч).
 Атональность – 12 тоновая звуковысотная система, лишенная ладовых тяготений и централизации. Распространение атональности как самостоятельного вида композиционной техники в первой четверти XX века (А.Шенберг, А.Берг, А.Веберн, Ч.Айвз). Возникновение атональности в связи с течением экспрессионизма в литературе и искусстве. Музыкальный экспрессионизм и его «ядро» - нововенская школа. Произведения нововенцев в атональной манере. Применение термина «атональность» в широком и тесном значении: в широком он относится ко всей музыке, которая не является тональной (не ограниченной ни историческими рамками, ни авторскими стилями) и – в тесном он относится к музыке, которая возникла в период распада классической тональности (сочинения 1908-1923 г.г.). Этапы: 1) «свободная» атональность в досерийных композициях с 1909 года; 2) «строгая» атональность, т.е. серийная музыка с начала 20-х годов; 3) свободная двенадцатитоновость после 1945 года. Определение понятия «атональность». Это определенный тип звуковысотной организации, характеризующийся отказом от норм традиционной тональности и поиском новых структкрных закономерностей на основе двенадцатитоновой школы, не повторности тонов и эмансипацией диссонанса (Н. Гуляницкая). Характерные черты свободной атональности: 12-тоновый звукоряд, равноправие всех звуков, недопущение выделения каких-либо звуков, способствующих тональной централизации. Гармонический материал. Превращение созвучия из самостоятельной единицы фактуры в элемент звукового пласта. «Аккорд как результат движения голосов» (А.Шенберг). Модификация терцовых созвучий путем наслоения «чуждых» звуков и создание новых типов вертикальных созвучий как моноинтервальных, так и полиинтервальных. Аккорд как результат проекции интонационно-интервальной горизонтали в вертикаль. Техника «утолщения» линейной последоваьельности звуков как один из путей решения проблемы аккордовых сочетаний. Принцип дополняемости как основной логический закон движения атональной гармонии. Принципы связи аккордов, регулируемые хроматической школой; параллелизм аккордов. Воздействие на формирование гармонического материала принципа ведущих интонационных комплексов. Проблемы формы в атональности. Малая форма – как основа композиции в атональной музыке. Крупные формы и пути решения целостности произведения. Использование текста как формообразующего начала (опера). Упорядочивающая функция высотности. Роль других факторов в создании формы целого – регистра, тембра, динамики, темпа. Формулирующая роль самого процесса накопления звуковысотной «инакости» (постепенное накопление 12 тонов), приведшая к появлению своеобразной формы «волны». Повторяемость каких-либо элементов на определенной высоте как формообразующий фактор. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.59-66 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 160-191 



Тема 6. Додекафония (2 ч).
 Додекафония и свободная атональность. Организация атональности с помощью серии. Рубежные сочинения (А.Шенберг «Пять пьес» для фортепиано, ор. 23 №5 Вальс, Серенада для 7 инструментов и баритона» ор. 24 и Сюита ор. 25; А.Веберн «Три народных текста» ор. 17 1924 г. А.Берг «Камерный концерт» 1925 г. и «Лирическая сюита» 1926 года). Развитие додекафонной техники по двум направлениям: 1) сторогое перенесение принципов серии на все элементы музыкального целого («сериализм»); 2) свободное использование технических норм додекафонии и их связь с закономерностями тональной, модальной или атональной организациями. Додекафония – принцип организации 12-тоновой системы с помощью ряда или серии, представляющих собой индивидуально-избранную последовательность. 12 неповторяющихся звуков, которая образует основу сочинения. Додекафония как сторого регламентированная 12-тоновая система. Повторность серии – основной принцип серийной композиции, а сама серия – «унифицирующая идея» (А.Шенберг). Серия и тема. Серия как прекомпозиционный ряд звуков, который может быть реализован в любом регистре, ритме, динамике, артикуляции. Серия как интонационный источник сочинения. Нормы построения серии. Не повторяемость звуков и структуры серий. Классификация: «тональные» и «атональные», симметричные, частично симметричные, асимметричные, всеинтервальные. Основные серийные формы и транспозиции. Четыре формы, заимствованные из полифонии: прима (оригинал) – исходная форма, инверсия – обращение интервалов оригинала, ракоход – прочтение звуков оригинала серии от конца к началу, ракоход инверсии. 48 версий одной серии – «матрица серийных форм». «Магический квадрат». Производные (деривативные) формы серии: пермутация (перестановка звуков серии), ротация (метод «вращательного» передвижения звуков серии или сегмента), интерполяция (процесс проникновения звуков одного серийного ряда в другой). Основные способы изложения серии: - горизонтально, т.е. последовательное линеарно-мелодическое изложение звуков серии; - вертикально, т.е. гармоническая или полифоническая одновременность с неясной очередностью звуков серии по разным голосам. Способы развития додекафонных структур: интонационное, регистровое, фактурное, ритмическое (увеличение или уменьшение серийного ряда, отдельных звуков, смещение ритмических акцентов), тембровое, гармоническое (использование транспозиций серии и ее форм, изменение в звуковысотной, интервальной и др. сферах). Серийная гармония. Способы организации вертикали. Специфика серийной гармонии, связанная с широкой трактовкой гармонического феномена («любая интонационная звуковысотная сопряженность» - Л.Дьячкова); возросшая роль мелодических интервалов в качестве гармонических единиц. Гармонический потенциал ряда (его интервальный, аккордовый, звуковысотный, ладозвукорядный состав). Гармоническое содержание серии и ее сегментов как базисный комплекс целого. Метод гармонического структурирования по горизонтали и по вертикали, основывающийся на объединении в звуковые единства соседних звуков ряда или не соседних, принадлежащих одному или разным серийным рядам. Роль высотных транспозиций серии в организации целостной композиции. Принцип отбора форм серии на основе интеграции или дифференциации (отбор серийных рядов на основе звуковысотного и интервального различия). Принцип звуковой комплементарности как средство создания композиционного рельефа формы. Структурные закономерности серийного плана и его роль в формообразовании. Вопросы фактуры и формы. Стилевое различие творчества нововенцев. Додекафония и другие формы 12 тоновости: сериальность («многомерная серийность» термин Ю.Холопова), свободная 12 тоновость, 12 тоновые ряды, поля, микросерийность, 12 звуковые аккорды. Сериализм – метод сочинения с помощью серийной организации всех параметров музыкального языка (звуковысотность, ритм, динамика, тембр, регистр, темп и др.). «Четыре ритмических этюда» О. Мессиана (1950г.): №4 «Огненный остров»: использованы 12 звуков, 12 длительностей, 4 вида артикуляции, 5 динамических оттенков. К.Штокхаузен «Kreuzspiel» («Перекрестная игра»; А.Шнитке «Pianissimo» для оркестра. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.67-81 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 208-226 

 Тема 7. Алеаторика (2 ч).
 Алеаторика как техника композиции, при которой определенная часть процесса создания музыкального произведения (включая и его реализацию), касающаяся работы с различными элементами музыки, подчинена более или менее управляемой случайности (Ц.Когоутек). Распространение в Америке и Европе с середины 50-х годов. «Алеаторика» от лат. «alea» - жребий. Происхождение и этапы. Творчество неевропейских народов (Индия) и импровизационность современного джаза. Элементы алеаторики в музыке IX-X веков (невменная нотация, крюки в древнерусской музыке). Введение тактовой черты, ритмизацияиметризация структур. Цифрованный бас. Сольная каденция в инструментальном концерте XVIII-XIX веков. Разновидности исполнительского rubato в музыке Шопена и Листа. Родоначальники современной алеаторической музыки Д.Кейдж и Ч.Айвз. Поворотные произведения в Европе «Фортепианная пьеса XI» К.Штокхаузена и Третья фортепианная соната П.Булеза (1956г.), теоретическая работа «alea» П. Булеза (1957г.). Виды алеаторики: алеаторика творческого процесса и алеаторика исполнительского процесса. В алеаторике творческого процесса: 1) алеаторика внешней формы (или неограниченная); 2) алеаторика внутренней формы (или ограниченная), использующая алеаторику отдельных параметров формы: ритма, метра, тембра, тембра, звуковысотности). Алеаторика внешней формы, образуемая из различных стабильных или мобильных (терминология Э.Денисова) структур. Два типа алеаторики внешней формы: 1. Структуры стабильны, но их соотношения мобильны (допускается множественность реализаций) «3 соната» П.Булеза. 2. Мобильны и структуры и формы их соотношений. К.Штокхаузен «Циклы для ударника» (1959г.). Применение новой нотной символики («поливерсиональная нотная запись»). Богуслав Шеффер «Контуры» (1963г.) – пример «графической музыки». (Б.Шеффер, 2 пьесы для скрипки, 1964г.). Алеаторика внутренней формы (малая или ограниченная алеаторика): форма стабильна, а ее отдельные структуры мобильны. 1. Форма стабильна, но присутствуют «поля неопределенности» (П.Булез «Импровизации»). 2. Параллельное существование стабильных и мобильных структур при стабильности формы в целом. (Э.Денисов, «Солнце инков», 4 ч. Кантаты). Звуковысотная система в произведениях ограниченной алеаторики различна: серийная, свободная 12-тоновость, атональность, микрохроматика и др. Гармония – существенный компонент стилистики алеаторного произведения. Единицы гармонического языка: аккорд, звукоблок как сонорная масса. Моно = и полиблочные конструкции. Стабильные блоки, имеющие устойчивые внешние очертания при внутренней подвижности (Э.Денисов, 4 ч. «Красный вечер») и мобильные блоки, конфигурация которых неустойчива (Б.Шеффер). Сонорно-гармонические эффекты, кластеры, разнообразие фактурных приемов. Высотные структуры – синтез тональной, модальной, 12-тоновой и других. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.67-81 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 251-253


III. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ УЧАЩИМСЯ ПРИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ ПОДГОТОВКЕ.
По дисциплине «Современная гармония» предусмотрены лекционные занятия, лабораторные занятия.
Лекция (от лат. Lесtio – «чтение») является одной и из основных форм учебных занятий в высших учебных заведениях, представляющая собой систематическое, последовательное изложение преподавателем определенного раздела конкретной науки или учебной дисциплины. Лекции различаются по своему построению, приемам изложения материала, характеру обобщений и выводов. 
Академическая лекция - традиционно вузовская учебная лекция. Для нее характерны высокий научный уровень, теоретические абстракции, имеющие большое практическое значение. Стиль такой лекции - четкий план, строгая логика, убедительные доказательства, краткие выводы. 
Популярная (публичная) лекция представляет изложение научных истин для аудитории, которая не подготовлена к их восприятию. Ученый-педагог обязан быть популяризатором, уметь просто и ясно излагать научную проблему. Обычно такие лекции читаются вне стен вуза. 
Лекция общего курса (учебная лекция по программе курса) - это обычная и самая распространенная лекция в вузе. Содержанием общих курсов является последовательное и системное изложение данной науки, ознакомление слушателей с ее основными категориями, принципами и закономерностями.
Вводная лекция намечает основные проблемы курса в целом или его раздела. В нее включаются «ключевые» вопросы, понимание которых позволяет лучше усвоить материал последующих тем или самостоятельно разобраться в нем. 
Обзорная лекция читается обычно перед экзаменами - государственными или курсовыми. Они излагают лишь отдельные, наиболее крупные вопросы программы. Обзорные лекции часто читают на вечерних и заочных отделениях вузов, представляя конспективный обзор полного учебного курса лекций.
Комплексная лекция читается в специальных курсах или на факультетах повышения квалификации преподавателей. Она представляет собой конгломерат данных из нескольких наук при сохранении ведущего значения одной из них. Такое комплексное рассмотрение темы помогает студентам оценить проблему. Особенностью таких лекций является их высокий научный уровень.

1. Работа с информативными источниками
1. 1. Подготовка конспекта первоисточника
Написание конспекта первоисточника (статьи, монографии, учебника, книги) – представляет собой вид внеаудиторной самостоятельной работы студента по созданию обзора информации, содержащейся в объекте конспектирования, в более краткой форме. В конспекте должны быть отражены основные принципиальные положения источника, основные методологические положения работы, аргументы, этапы доказательства и выводы. Ценность конспекта значительно повышается, если студент излагает мысли своими словами, в лаконичной форме.
   	Особо значимые места, примеры выделяются цветным подчеркиванием, взятием в рамку, пометками на полях, чтобы акцентировать на них внимание и прочнее запомнить. Недопустимо формальное переписывание из источника текста целыми абзацами и параграфами.
   	Работа выполняется письменно. Приветствуется составление развернутого плана прочитанного текста. Контроль может проводиться и в виде проверки конспектов преподавателем.
Деятельность студента:
 - читает материал источника, выбирает главное и определяет второстепенные моменты;
- устанавливает логическую связь между элементами темы;
- выделяет ключевые слова и понятия;
- заменяет сложные развернутые обороты текста более
лаконичными (свертывание).
Критерии оценки:
- содержательность конспекта, соответствие плану;
- отражение основных положений, результатов работы
автора, выводов;
- ясность, лаконичность изложения мыслей;
- наличие схем, графическое выделение особо значимой
информации;
- соответствие оформления требованиям;
- аккуратность ведения конспекта;
- конспект сдан в срок.
1.2. Составление плана текста
   	План текста – это последовательное отображение его ключевых частей в кратких, но четких формулировках, которые полностью соответствуют основной теме и содержанию текста. Для того чтобы составить качественный план, необходимо опираться на основные правила.
Инструкция:
1. Сначала прочитайте весь текст от начала до конца. Читайте вдумчиво, не торопитесь. Если вам попадается непонятное слово, обязательно выясните его значение в словаре.
2. Затем определите тему текста и его основную мысль. Тема – это то, о чем говорится в тексте, а основная мысль – это то, для чего он написан. Если у вас не получается сформулировать, прочтите текст еще раз.
3. Далее разделите текст на смысловые части. Внимательно прочитайте каждую из частей. Выделите в ней главное и озаглавьте.
4. Запишите пункты составленного плана на черновик. Снова прочитайте текст.
Обратите внимание на следующее:
- последовательно ли отражаются повороты сюжета текста;
- точны ли формулировки пунктов;
- не повторяются ли заголовки;
- все ли главное вы выделили;
- отражена ли тема и основная мысль текста в вашем плане.
5. Если погрешностей вы не заметили, то следует проверить себя. Перескажите или письменно изложите текст, руководствуясь составленным вами планом. Если план составлен хорошо, то вы без проблем сможете воспроизвести исходный текст.
6. Теперь аккуратно перепишите окончательный вариант плана в тетрадь.
1.3.  Оформление выписки из текста
   	В толковом словаре говорится: «Выписать - значит списать какое-нибудь нужное, важное место из книги, журнала, сделать выборки» (от слова «выбрать»). Вся сложность выписывания заключается как раз в умении найти и выбрать нужное из одного или нескольких текстов. Выписки особенно удобны, когда требуется собрать материал из разных источников. Они могут служить подспорьем для более сложных видов записей, таких как тезисы, конспекты. Выписки можно составлять в гибкой форме, которая облегчала бы их накопление, изменение, а также подбор по какому - либо признаку или принципу.
Инструкция:
1. Выписки делайте после того, когда текст прочитан целиком и понятен в целом. 
2. Остерегайтесь обильного автоматического выписывания цитат, взамен творческого освоения и анализа текста. 
3. Выписывать можно дословно (цитатами) или свободно, когда мысли автора излагаются своими словами. Большие отрывки текста, которые трудно цитировать в полном объеме, старайтесь, предельно сократив формулировку и сконцентрировав содержание, записать своими словами. Яркие и важнейшие места приводите дословно.
4. Записывая цитаты, заключайте их в кавычки, оберегайте текст от искажений. Но если выписки делаются из одного и того же текста, кавычки возле каждой цитаты можно не ставить. В этом случае все свои мысли излагайте на полях тетради, строго отделяя от цитируемого текста. Цитата, вырванная из текста, часто теряет свой смысл, поэтому не обрывайте мысль автора.
1.4.  Правила оформления тезисов
   	Тезисы позволяют обобщить изучаемый материал, выразить его суть в кратких формулировках, помогая раскрыть содержание книги, статьи и доклада. Тезисы принято подразделять на основные, простые, сложные. Простые тезисы (иногда их записывают в виде цитат) обнаруживаются при первоначальном ознакомлении с текстом, а основные можно составить лишь при уяснении сути и направленности источника в целом.
Основные тезисы часто создаются на базе простых, путем их обобщения, переделки и исключения как второстепенных. 
Существенную помощь при написании тезисов оказывает предварительно составленный план, который полезно приложить к тезисам.
Если тезисы составляются к пунктам сложного плана, то главным пунктам могут соответствовать основные тезисы, подпунктам — простые тезисы.
Инструкция: 
1. При составлении тезисов не приводите факты и примеры.
2. Сохраняйте в тезисах самобытную форму высказывания, оригинальность авторского суждения, чтобы не потерять документальность и убедительность.
3. Изучаемый текст читайте неоднократно, разбивая его на отрывки; в каждом из них выделяйте главное, и на основе главного формулируйте тезисы.
4. Полезно связывать отдельные тезисы с подлинником текста (на полях книги делайте ссылки на страницы или шифры вкладных листов).
5. По окончании роботы над тезисами сверьте их с текстом источника, затем перепишите и пронумеруйте.
1.5.  Правила оформления схемы-конспекта
   	Конспект-схема - это схематическая запись прочитанного. Наиболее распространенными являются схемы «генеалогическое древо» и «паучок». В схеме «генеалогическое древо» выделяются основные составляющие наиболее сложного понятия, ключевые слова и т.п. и располагаются в последовательности «сверху вниз» — от общего понятия к его частным составляющим. В схеме «паучок» название темы или вопроса записывается и заключается в овал, который составляет «тело паучка». Основные понятия записывают на схеме так, что они образуют «ножки паучка». Для того чтобы усилить устойчивость «ножки», к ним присоединяют ключевые слова или фразы, которые служат опорой для памяти.
Инструкция:
1. Подберите факты для составления схемы и выделите среди них основные, общие понятия.
2. Определите ключевые слова, фразы, помогающие раскрыть суть основного понятия.
3. Сгруппируйте факты в логической последовательности, дайте название выделенным группам.
4. Заполните схему данными.
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